WAIDHOFENS BURGERHAUSER IN SCHWARZ - WEISS
Von Gunter Dimt

Zu den wertvollsten Bestdnden des Museums Waidhofen an der Ybbs
2z8hlt eine Sammlung von Bilddokumenten, die der Erinnerung an

die Ereignisse wahrend der Franzosenkriege zu Beginn des 185 Jahes
hunderts gewidmet ist. Wenn auch das Schwergewicht auf die Dar-
stellung milit&rischer Ereignisse beziehungsweise deren Folgen ge-
legt wurde, geben doch die kulissenartigen Hintergriinde Jjener Bil-
der im "Franzosenzimmer” (1) des Museums wichtige Zeugnisse fir die
Gestaltung des Hausbestandes zur Zeit des Klassizismus und Empire
ab. Besonders die H3userzeilen des Oberen Stadtplatzes sind mehr-
fach abgebildet.

Der aufmerksame Betrachter wird einzelne H&user ohne Schwierigkeiten
identifizieren kbnnen, zugleich jedoch feststellen missen, daB keines
der Hiuser die Fassadengliederung aus der Zeit um 1800 beibehalten
hat. Verschwunden sind vielfach die Erker, die aufgetragenen Pi-
laster, Kapitelle und Giebel, verschwunden sind auch die stets
mehrfarbig bemalten, glatt geputzten Fassadenfl&chen. Ein GroBteil
des H#userbestandes verbirgt sich heute hinter den in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts modern gewordenen einfdrbigen Riesel-
wurffassaden mit glatten, meist weiB gef&rbelten Faschen. Diese

Art der Fassadengestaltung wurde durch die in den letzten Jahren
durchgefiihrte "Fassadenaktion” in den Rang eines Waidhofner Spezi®
fikums erhoben - eigentlich nicht ganz zu Recht, wie in der Folge
aufgezeigt werden soll.

DaB quasi als "Nebenprodukt” dieser Fassadenaktion auch einige neue
Erkenntnisse zur lokalen Kulturgeschichte gewonnen werden konnten,
wurde bereits einmal angedeutet (2). Auch dieser kurze Beitrag ist
lediglich als Baustein flr eine geplante, umfassende Architektur-
geschichte im Rahmen einer Stadtgeschichte zu werten.

Bei einigen in die Aktion einbezogenen H&usern konnte der Aufbau

der Putzflichen schichtenweise untersucht werden, wobei sich als
Ergebnis dieser "Fassadenarch&ologie” die Bestdtigung friherer,
bislang nur vermuteter Hausgestaltungen einstellte. Hier soll nun
jene zeitliche Schichte herausgegriffen werden, in der Waidhofen,
trotz mancher wirtschaftlicher Schwierigkeiten, im geistigen Bereich
eine nicht zu untersch&tzende Potenz hatte und im Wettstreit mit
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anderen St&ddten das bilrgerliche Geprdge auch im Stadtbild ent-

sprechend zur Schau stellte.

Das Stadtbild in der ersten H&lfte des 17. Jahrhunderts

Immer wieder kann man Besucher der Stadt beobachten, die, meist
etwas ratlos, vor dem Haus Hoher Markt 21 stehen und dort ein

in Sgraffitotechnik hergestelltes Medaillon betrachten, das die
Jahreszahl 1574 in lateinischen und arabischen Ziffern tridgt.
Diese auch heute noch sichtbaren Teile eines urspringlich gréBeren
Sgraffitos wurden im Jahre 1923 aufgedeckt (3). Auch das Vorhanden-
sein der Fensterumrahmungen wurde festgestellt, man hat diese je-
doch wieder verputzt. Erst als das Haus im Jahre 1971 einen neuen
Verputz erhalten sollte, konnten die Sgraffitoreste mit der ur-
springlichen Fassadengliederung in Einklang gebracht werden. Die
vom Verfasser vermessenen und fotografierten Teile der Fassade von
1574 waren die Grundlage fir die Rekonstruktionszeichnung (siehe
Abbildung). Die im Jahre 1971 aufgedeckten Verputzreste konnten
wegen des schlechten Erhaltungszustandes nicht belassen werden und

wurden abgeschlagen.

Schon bald nach diesem Fund gelang die Ermittlung weiterer Objekte,
die entweder echte sgraffitierte Fassaden oder solche mit - meist
Jlngeren - Pseudosgraffiti aufwiesen. Stellenweise war es sogar,

wie etwa "Unter der Leithen”, m8glich, ganze Ensembles festzustellen.

Diese Mode der schwarz-weiBen Sgraffitierung war aber durchaus nicht
nur auf Waidhofen beschrénkt. In den Alpenl&ndern schilen sich ge-
wisse Landschaften heraus, in denen die Kunst des Sgraffitierens
besonders beliebt war, eine dieser Gegenden ist das ober8sterreichi-
sche Traunviertel mit den anschlieBenden Eisenwurzen. Diese von den
St&dten und Mé&rkten ausgehende Mode erfaBte auch die l&ndlichen Ge-
biete und so manches Bauernhaus im oberdsterreichischen Krems-,
Steyr- oder Ennstal kann mit dem Fassadenschmuck der Blirgerh&user
konkurrieren. DaB Speziell im oberen Ybbstal sgraffitierte Kasten-

speicher zu finden sind, wurde bereits beschrieben (4).

Sehr komplex ist die Antwort auf die Frage nach dem Entstehen dieser
Mode. Die Sgraffitokunst Oberitaliens, die durch die Bauleute aus
Friaul, Venetien und der Lombardei, durch die "Comasken” oder die
Engadiner, die man allesamt die "Welschen” (5) nannte, mitgebracht

wurde, hatte sich nérdlich der Alpen l&ngst zu einem eigenstéandigen,
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Jja heimischen Instrument der Hausgestaltung modifiziert und
weiterentwickelt.

Speziell Niederdsterreich ist besonders reich an sgraffitierten
Birgerhausfassaden (6), unter denen wiederum die sogenannten
"Sgraffitohduser”, jene im Sinne des"horror vacui” liber und {iber

mit bildlichen Darstellungen versehenen H&user, einen ganz besonderen
Stellenwert einnehmen, weil sie zugleich Zeugnisse fir die immense
Bedeutung der damals noch jungen Kunst des Buch- und Bilderdruckes
sind. So lassen sich z. B. Holzschnittvorlagen deutscher Meister

wie Hans Burgkmaier und Virgil Solis an Fassaden in Eggenburg und
Retz nachweisen (7). Die Verbreitung dieser graphischen Vorlagen (8)
- man denke als Beispiel auch an das Schriftmusterbuch des Adam
Laimer im Waidhofener Museum (9) - wurde durch die Wanderung der
Bauleute noch zus&tzlich geférdert. Die Virtuosit&dt, mit der die
welschen Maurer es verstanden, die Fassaden zu schmiicken, machte

aus dem Schwarz-WeiR-Kontrast eine richtige Mode, deren H8hepunkt

in den Eisenwurzen zwischen 1550 und 1650 zu suchen ist (10).
Allerdings wuchs mit zunehmender Bevorzugung der welschen gegeniiber
den deutschen Bauleuten auch die Rivalit&t der Handwerker untereinander,
die nicht nur in zahlreichen Beschwerden bei den Landesfiirsten ihren
Niederschlag fand, sondern oftmals sogar in offene Raufereien aus-
artete. Erst mit der gemeinsamen Ordnung der deutschen und welschen
Meister und Gesellen von 1627 beruhigte sich die Lage einigermaBen.
Leider sind flr Waidhofen noch keine Quellen erschlossen, wie sich
hier das Bauhandwerk im 16. und 17. Jahrhundert entwickelt hat.
Generell war man zumeist gezwungen, den vorhandenen H&userbestand
aus der Gotik durch modische Adaptierungen dem Zeitgeschmack anzu-
passen (11), allerdings dlirfte aber gerade in Waidhofen in der Zeit
um 1600 eine beachtliche Neu- und Umbaut&tigkeit geherrscht haben.
Die vielen beschnitzten und datierten Balkendecken aus dieser Zeit
sind wichtige Dokumente (12). Noch bestehende Freir&dume innerhalb
der Stadtmauern diirften ebenfalls in dieser Zeit durch Parzellierung
und Neubebauung geschlossen worden sein. Manche Anzeichen sprechen
daflr, daB, &hnlich wie in anderen St&dten, urspriinglich auch von
innen nicht an die Stadtmauer herangebaut werden durfte (13), dieses
Verbot aber im Verlauf des 16. Jahrhunderts schlieBlich aufgehoben
wurde. In den Neubauten um 1600 wird die Gesinnung des neuen, von
der italienischen Renaissance doch stark geprdgten Baustiles bemerkbar
und man kann nicht in jedem Falle von einer bloBen "Fassadenkunst"
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sprechen wie bei den - allerdingsviel zahlreicheren - Adaptierungen
(14). Ein besonders markantes Geb&ude in Waidhofen, das den Typus
der neuen Baugesinnung verkdrpert, ist das Gerichtsgebé&ude (Ybbstor-
gasse 2), dessen Oberlichtgitter Uber dem Tor mit 1582 datiert ist.
Die Symmetrie als Wesenselement reicht vom GrundriB (zentrale Tor-
halle) bis in die Fassade und der neue Horizontalismus verdréangt

die gotischen Giebel mit den in den Eisenwurzen so beliebten Schopf-
walmen. Die Anderungen gingen sogar bis in technische Bereiche wie
zum Beispiel die Kaminbauweise. Welsche Bau- und Rauchfangkehrer-
meister setzten, beglinstigt durch verschédrfte feuerpolizeiliche Be-
stimmungen, die italienische Kaminbauweise (schliefbare Kamine)
gegenlber der deutschen, offenen (Kaminklichen) durch (15). Im 16.
Jahrhundert wird als erster Wiener Rauchfangkehrermeister ein
Italiener genannt und in einem Privileg Kaiser Leopolds I. von 1702
ist auch erstmals eine Rauchfangkehrerwerkstétte in Waidhofen an der

Ybbs erw&hnt, die der Wiener Zeche angehdrte (16).

Insgesamt lassen sich in Waidhofen viele gute Beispiele flr den

Typus der blirgerlichen sliddeutsch-dsterreichischen Renaissance finden,
die von vollstandigen Bauten bis zu Umbaudetails wie Tlrgewénden,
Balkendecken oder sgraffitierten Fassaden reichen. Eine Z&sur im Bau-
geschehen war ohne Zweifel der groBe Brand von 1571, welchem "das
SchloB, die Kirche und der gréBte Teil der Stadt zum Opfer fielen”
(17). Die danach einsetzenden Sanierungs- und Neubauten waren bereits
ganz dem neuen Stil verhaftet. Auch die bisher &ltesten bekanntgewor-
denen Datierungen an Sgraffitofassaden weisen auf diese Erneuerungs-
phase hin: 1571 am Haus Paul Rebhuhngasse 4 und 1574 am Haus Hoher
Markt 21, das Ausgangs- und Angelpunkt fir diesen Exkurs in die Zeit
um 1600 war.

Die Fassade des Hauses Hoher Markt 21 von 1574

Bis vor wenigen Jahren galt die Meinung, daB auBer dem sichtbaren
Sgraffitorest am Hause Hoher Markt 21 keine sgraffitierten Fassaden

in Waidhofen vorhanden seien (18). Mittlerweile konnten weitere 7 echte
und 10 Pseudosgraffiti, die noch unter Putz oder Malerei liegen, auf-
gefunden werden. Besonders bemerkenswert ist, daB wahrscheinlich die
gleichen Bauleute am Haus Hoher Markt 21 und Paul Rebhuhngasse 4 (19)
t&tig waren. Sowohl die zeitliche N&he als auch die Art der Datierung
mit lateinischen und arabischen Ziffern, die nicht h&ufig ist, deuten
darauf hin. Dennoch bleibt die Fassade am Hohen Markt bislang die
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einzige, die - ausgenommen das ErdgeschoB - vollstindig rekonstruiert
werden konnte. Bereits die Grundkonzeption weicht von den Bautradi-
tionen der Gotik ab: das Haus wurde traufseitig erschlossen, vier Fen-
sterachsen untergliederten die Fassade. Unterstrichen wurde diese Archi-
tektur noch durch die Sgraffitierung (20): eine wuchtig wirkende Eckqua-
derung faBte die Kanten ein, horizontale B#nder in HBhe der ErdgeschoB-
decke und unter der Traufe betonten die Horizontale. Die Fensterumrahmun-
gen erweckten den Anschein von steinernen, weit ausladenden Gesimsen und
Sohlb&nken. Das Medaillon mit der Datierung ist Uber dem Eingangs-
bereich angebracht. Quadrat und Kreis sind ineinander verschlungen und
bilden eine Figur, die in verschiedenen magischen Zeichen des aus-
gehenden Mittelalters bereits zu finden ist, und der auch im Zeit-

alter der erwachenden Wissenschaften Bedeutung beigemessen wurde.
Offensichtlich handelt es sich um ein dem "Zauberknoten" verwandtes
Symbol. Deshalb ist auch den beiden kleinen Wappenschildern inner-

halb des "Schutzkreises” Bedeutung beizumessen, es kann sich hiebei

um ein Hauszeichen oder eine Hausmarke handeln.

Die ErdgeschoBzone war durch mehrmalige Umbauten bereits stark ge-
stdrt. Zum Bestand von 1574 geh&rten das vermauerte Fenster mit
Sgraffitoumrahmung neben der Haustlre und wahrscheinlich auch das
groBere vermauerte Fenster mit profiliertem Steingewdnde. Einer
jlngeren Umbauphase war das Auslagenfenster mit Steingew&nde und
halbrundem Sturz sowie das Haustorgew&dnde zuzuordnen, und die beiden
groBen Eingénge, die bis zum letzten Umbau bestanden haben, sind
durch die UmriBlinie gekennzeichnet. Durch den jlingsten Portalein-

bau wurden diese Befunde g&nzlich zerstért.

Anmerkungen:

1) Siehe auch: L. Bieber, Flihrer durch das Heimathaus Waidhofen
a. d. Ybbs, Waidhofen 1962, S. 7 ff

2) G. Dimt, Die Renovierung des Hauses Tagberg in Konradsheim,
Gemeinde Waidhofen an der Ybbs, in: Waidhofner Heimatbl&tter 2,
18VE, L B 22

3) E. Schaffran, Waidhofen an der Ybbs, Wien 1924, S. 104

4) G. Dimt, Die gemauerten Kastenspeicher im oberen Ybbstal, in:
Waidhofner Heimatbl&tter 1, 1975, S. 14 ff

5) Nach G. Trathnigg bedeutete "welsch” keine v8lkische Zugehdrigkeit,
sondern die zu einer Bauhltte. Wie weit im Einzelfall welsch mit
romanisch gleichzusetzen ist, h&ngt weitgehend von der Heimat der
einzelnen ab. Der Unterschied war eben ein zlinftiger, zu dem noch
ein technischer und modischer kam, der wieder im Vordringen der
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Renaissance-Baukunst begriindet lag.
Hiezu: G. Trathnigg, Kulturelle und wirtschaftliche Beziehungen
von Italien nach Wels, in: 14.Jb.des Mus.Ver. Wels, 1967/68, S.72

R. Donin meint, "daB Niederdonau die meisten Kratzputzmalereien
unter den Alpengauen besitzt". R. Donin, Das Blrgerhaus der
Renaissance in Niederdonau, Wien 1844, S. 44

Wie 6), Jjedoch S.46 und Katalog zur Ausstellung "Renaissance in
Osterreich” (SchloB Schallaburg), Wien 1974, S. 271 unter
Kat. Nr. 741 "Sgraffitomalerei”.

Das wohl prominenteste Beispiel in Waidhofen ist der sogenannte
"Zeysl-Epitaph"” an der AuBenwand der Stadtpfarrkirche, der nach
1534 entstanden ist und im linken Feld den Abschied Jesu von
der Mutter, nach einem Holzschnitt von A. Direr zeigt.

Hiebei handelt es sich um eine ca. 1585 entstandene Handschrift
mit kalligraphischen Vorlagen des katholischen Schulhalters
Adam Laimer, der statt des evangelischen Schulmeisters Scharrer
um 1590 angestellt worden war.

Die in Waidhofen bisher bekannt gewordenen Datierungen reichen
von 1571 bis 1616. In Steyr, das einen weit gr&Beren Bestand

an erhaltenen bzw. restaurierten Fassaden aufweist, reichen die
Datierungen von 1586 bis 1654. Siehe auch: F. Berndt, Steyr

war ein Zentrum der Sgraffito-Kunst, in: Steyrer-Zeitung Nr. 49,
vom 4. 12. 1952

R. Feuchtmliller, Die Architektur, in: Baldass, Feuchtmiiller,
Mrazek, Renaissance in Osterreich, Wien 1966, S. 16

Im Jahre 1877 konnte im Haus Hintergasse Nr. 4 eine Holzdecke

mit Datierung 1556 aufgefunden werden. Sie dirfte eine der
dltesten datierten Decken in der Stadt sein. Der H&hepunkt

der kiinstlerischen Entwicklung wurde jedoch erst im 17. Jahr-
hundert erreicht. Die im Jahre 1666 entstandene Decke im "Blirger-
zimmer” des Waidhofener Museums sei hier als Beispiel angeflhrt.

So heiBt es zum Beispiel noch 1516 in der Bauordnung der Stadt
Braunau: "Es soll kiinftig niemand mehr sich an die Stadt- oder
Ringmauer bauen dlirfen, wenn nicht zwischen der Mauer und dem
Gebdude ein Wagen fahren kann..."

A. Waltl, Braunau am Inn, Schriftenreihe der 0.0. Landesbau-
direkton Nr. 5, Linz 1948, S. 149

Auch R. Feuchtmiller weist darauf hin, daB die dem neuen

Stil entsprechenden Fassaden den &lteren Bauten zumeist nur
vorgeblendet wurden.

R. Feuchtmiiller, Die Architektur der Renaissance in Osterreich,
in: Renaissance in Osterreich, herausg. von der Kulturabt. des
Amtes der N.8. Landesreg. 1974, S. 180

E. Reketzki, Die Wiener Rauchfangkehrer, in: Jb. des Vereins
flir Geschichte der Stadt Wien, Band 12, 1955/56

Wie 15), Jjedoch S. 200

G. E. FrieB, Die Stadt Waidhofen a. d. Ybbs im Frieden und im
Kampfe, Waidhofen 1892, S. 18

Hiezu: F. Gumpinger, Waidhofen an der Ybbs: Die sp&tgotischen
und Renaissancehduser, in: Pal&ste und Blirgerh&user in Osterreich,
Notring=Jdahvbuch: 1970, 8 =35
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Leider wurde bei den Umbauarbeiten der letzten Jahre kein
Versuch unternommen, die Fassade freizulegen.

R. Feuchtmiiller unterscheidet drei Typen der Sgraffitofassade:
Eine schlichte mit Quaderketten und Fensterumrahmungen zur
Betonung der Architektur, das Ersetzen architektonischer Formen
durch Malerei, und die Fassade mit flé&chenhaftem Dekor auch
zwischen den architektonischen Hauptelementen. Demnach ent-
spricht das vorliegende Beispiel einer Mischung aus Typ 1

und 2. Hiezu: R. Feuchtmlller, Die Kunst in Osterreich, Band 1,
S. 234, 235



